Heimat aus den Bildern

Der.Nahe Osten und seine Bildwelten jenseits der Orientalisierung:

Die Berliner Ausstellung ,,DisORIENTation*

Von Martina Meister

Wer sich nach dem Orient sehnt und
von Levante trdumt, wer sich gar Orientie-
rungshilfe erhofft in den politischen, ge-
sellschaftlichen oder religitsen Labyrin-
then des Nahen, Mittleren und doch so fer-
nen Ostens, der wird hier schlecht be-
dient. Absichtlich. Im Berliner Haus der
Kulturen der Welt steht DisORIENTution
auf dem Programm, so der Titel einer Ver-
anstaltungsreihe samt Ausstellung, die
die junge arabische Kunstszene des Na-
hen Ostens in Deutschland vorstellt.

Sie tut es zu einem Zeitpunkt, der aufge-
ladener kaum sein kénnte. Zur Eriffnung
war der Krieg gegen Irak gerade 17 Stun-
den alt. Und so durfte man im voll besetz-
ten Auditorium noch enger zusammenrii-
cken und sich erwérmen am gemeinsamen
Einversténdnis, aufder moralischen besse-
ren Seite zu stehen. Und wihrend es
schien, als gibe es nur die Wahl zwischen
dem ,Dialog der Kulturen“ oder dem
,Clash of Civilizations“, wurden die bosen
Stereotypen iiber die islamische Welt ins
Positive verkehrt, Salem Quateen, Vertre-
ter der Liga der Arabischen Staaten, band
schone Sprachbliiten um die These von
der jiidischen Weltverschwérung. Das
deutsche Publikum beklatschte dankbar
die neue Liaison von Antiamerikanismus
und Antisemitismus, als lieBen sich damit
die Bomben iiber Bagdad auffangen.

Der Krieg schmiedet ungeahnte Allian-
zen. Es scheint, als liele die Empérung
iiber ihn die islamische Welt néher heran-
riicken, als verklare sich der Blick auf sie,
als diirfe man vergessen, dass die Demo-
kratie in der arabischen Welt immer noch
die Ausnahme ist. Die ,Allianz der Willi-
gen“ verkehrte der libanesische Schriftstel-
ler Elias Khoury in den ,,Optimismus des
Willens“ und machte einen ,neuen kultu-
rellen Widerstand“ gegen das ,Neue Rom*“
und seinen fundamentalistischen Diskurs
aus: Das zweite Schlachtfeld ist die Imagi-

nation. Wenige Tage spéter las Khoury
aus seinem Roman Das Sonnentor, in dem
sich ein bemerkenswerter Satz findet:
»Aus uns ist ein Video-Volk geworden*,
heiBit es darin. Gemeint war die Tatsache,
dass die paléistinensischen Bewohner des
Fliichtlingslagers Shatila Videos machen
von ihren Dérfern, aus denen sie vertrie-
ben wurden, die dann kursieren: ,und die
Leute hocken vor ihren Geriten, erinnern
sich und erzdhlen. Was nicht zu sehen ist,
malen sie sich aus. Sie bauen sich eine Hei-
mat aus Bildern von der Heimat.”

Der Satz liest sich wie eine Gebrauchs
anweisung fiir die Videos, Fotografien
oder Installationen der 13 Kiinstler aus
Agypten, Palidstina, Libanon, Jordanien,

-Syrien und Irak.; Ibr Schlachtfeld ist weni-

ger dieImagination als die Erinngrung. So
beispielsweise bei der Paléstinenserin Ju-

.mana Emil Abboud, die in ihrem Video Die

Riickkehr das Mz’irchen von Hiénsel und
Gretel zitiert. Eine Gestalt tritt ins Bild,
die Brotkrumen ausstreut und einen Weg
entlang geht; kaum ist sie aus dem Bild ge-
treten, kommt sie am vorderen Ende wie-
der herein. Die Riickkehr wird zur Kreisbe-
wegung, Hoffnung als Endlosschleife.

In einem anderen Video, Edel Weiss Mu-
sic' Box, inszeniert sie auf einer Schwarz-
waldlichtung den Freiheits-Bauchtanz ei-
ner Frau, die zu den schneller werdenden
Rhythmen arabischer Musik eine weille
Fahne schwenkt, ganz so; als sei sie Euge-
ne Delacroix’ Gemilde Die Freiheit fiihrt
das Volk auf die Barrikaden entstiegen.
Am stédrksten von der Erinnerung durch-
trankt ist die Arbeit der Libanesin Lamia
Joreige. Sie zeigt Objects of War, eine Gitar-
re, ein Transistorradio, eine Miss-Piggy-
Tasche und lasst ihre Besitzer im Video er-
zéhlen, welche Erinnerungen sie mit die-
sem Gegenstand verbinden. Dina Fakhou-
ry wird den eindriicklichen Satz sagen:
nDer Krieg fehlt mir ungemein. Er bringt
die Menschen zueinander.”

Das Video, aber auch die Fotos fungie-



ren als Konserven von Erfahrung und Ge-
schichte, am deutlichsten im Projekt Map-
ping Sitting, dass die Libanesen Walid
Raad und Akram Zaatari mit dem Materi-
al der Fondation Arabe pour I'Image initi-
iert haben. Sie zeigen Bildwinde, zusam-
mengesetzt aus den Archiven kommerziel-
ler Fotografen. So genannte Suprise-Fotos
haben sie zu laufenden Bildern verarbei-
tet. Wer sich einlésst auf dieses Verwirr-
spiel zwischen Identitdt und Masse wird
am ehesten eine Ahnung davon bekom-
men, dass der Orient iiber eine Ikonogra-
phie jenseits der Orientalisierung verfiigt.

Der Titel DisORIENTution spielt auf ei-
nen Satz Edward W. Saids an, wonach Ori-
entalisierung eine Schule der Interpretati-
on sei, deren Material der Orient ist. Aus-
stellungskurator Jack Perdekian, ein Pa-
léstinenser mit amerikanischen Pass, legt
alles darauf an, diesen:Satz mit seiner Aus-
wahl zu belegen. Die arabische Herkunft
der Kiinstler sei demnach nur ihr kleins-
ter gemeinsamer Nenner. Und statt einer
regionalen, arabischen oder islamischen
Identitét spiegele sich in ihren Arbeit le-
diglich die Erfahrung wider, durch den
westlichen Blick orientalisiert zu werden.
Man ist nach einem Rundgang jedoch ver-
sucht, den Satz umzudrehen: Manch einer
der Kiinstler scheint der Orientalisierung
durch den Blick des Anderen allein durch
Verwestlichung des eigenen Blickes begeg-
nen zu wollen. Auch hier wieder: Eine Hei-
mat aus Bildern. Aber diese Heimat soll
die Moderne sein.

Die Arbeiten, die darauf abzielen, an die
Formensprache einer westlichen Moderne
anzuschlieBen, erschépfen sich fast alle-
samt in einer formalen Idee und versen-
den sich im elektronischen Rauschen und
Flimmern irgendwo zwischen Documenta
und Biennale. Thr groBter Mangel ist, dass
sie in unseren Augen zu lesbar sind. Oft-
mals haben die Kiinstler in den USA, Grof3-
britannien oder Kanada studiert, wie der
Palistinenser Khalil Rabah, der unter

dem Titel Critical Interrogations mehrere
Installationen und Videos zeigt, die keine
kritischen Fragen aufwerfen, auBer der
nach dem Warum. Die stérksten Arbeiten
sind genau diejenigen, denen die arabi-
sche Wirklichkeit oder Geschichte als Sub-
text eingeschrieben ist und sich dem Be-
trachter nicht auf den ersten Blick er-
schliefit. So wird er bei Moataz Nasr kon-
frontiert mit einer Sequenz aus dem Film
Die Erde von Youssef Chahine, der vor der
Revolution 1952 spielt und den jeder Agyp-
ter kennt. Nasr hat unter dem Titel Echo
ein neues Video gegeniibergestellt. Noch
stdrker ist seine Installation The Water,
welche die latente Frage nach der Identi-
tédt in ein schénes, immer wieder zerflie-
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.Iderhe Insel der arabischen Kunstszene.

Sie thematisiert die Bedingungen kiinstle-
rischen Schaffens in den Staaten des Na-
hen Ostens nur indirekt durch das Reiseta-
gebuch des Kurators. Darin hielt dieser
die Begegnung mit dem jordanischen
Kiinstler Ali Jabri fest, der sich dariiber
beklagte, dass es keine Kunstszene in Jor-
danien gebe und auch keine Offentlich-
keit, die sich dafiir interessiere. Jabri hat-
te nach einem Besuch in Berlin, ,entriickt
von unseren eigenen urbanen Verkommen-
heiten®, beschlossen, Strommasten zu zei-
gen, die er an einer StraBe nahe Agaba fo-
tografiert hatte. Fiir die Arbeit, die jetzt
im Foyer des Hauses der Kulturen der
Welt hiingt, musste er sich eine Sonderge-
nehmigung holen, weil, so notierte er,
~kein Regime des Nahen Ostens die Doku-
mentation staatlicher Infrastruktur dul-
det®. Al Jabri konnte kein zweites Mal
nach Berlin kommen. Er ist im Dezember
in seiner Wohnung in Amman ermordet
aufgefunden worden.

Haus der Kulturen der Welt, bis zum 1. Mai.



