NUMEro 23 //// &t 2009

M 06801 -23-F: 5,90 €-RD P

ppe Parreno au Ce Rompidou ean- Mvlavne au

6 O e de Delme anck Leibao
rac Basse-Normandie

1ianni Mo

Anita Molinero 3




Wt Motti, Moneybox, 2009. Détail.
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Philippe Parreno, Fraught Times: For Eleven Months of the Year it’s an Artwork and in December
it’s Christmas (October), 2008. Sapin en fonte d’aluminium (272 x 205 cm) et partition musicale
de Monroe Transfer. Vue de U'exposition « October» a la Galerie Pilar Corrias Ltd., Londres,
Royaume-Uni. Courtesy Pilar Corrias Ltd, Londres, Royaume-Uni. ® Thierry Bal




USAGES DU DOCUMENT

Une exposition du Centre culturel suisse

Marco Poloni, The Majorana Experiment : The See Rejected Me, 2008-2009. Film 16 mm. Vue de Uexposition Usages du document au Centre culturel suisse, 2009.

e cahier critique ®

«DOCUMENT. s.m. Terme de pratique. Titres,
preuves par escrit, enseignement. Vieux docu-
ments. Anciens documents. Titres et documents.»
Dictionnaire de '’Académie, 1718.

Usages du document, le titre de 'exposition du
Centre culturel suisse suggére un tour d’horizon
de la question du document, une exposition
qui, plutdt que de faire un zoom sur un aspect
de la notion de document en art ferait un état
des lieux. Mais l'exposition mélange zooms et
prises de vue larges, de sorte qu’il est difficile
de se faire une image de 'ensemble des usages
du document ou d’en explorer au contraire un
aspect trés précisément. Cela ne réduit pourtant
enrien sarichesse et son intérét.

Le choix des trois projections de 'exposition
est fort. Il y a d’abord Majorana Experiment
(2008-2009), qui combine une lightbox et la copie

d’un film trés dégradé que l'artiste Marcc
Poloni aurait trouvé a Téhéran. Le film, c’es’
Uhypothése de l'artiste, a été tourné par le phy
sicien italien Majorana qui a participé a la fissior
nucléaire et aurait disparu en mer en 1938
Sur certaines images du film, on reconnait l:
silhouette d’'un homme sur un bateau qui res
semblerait a la silhouette de Majorana. L¢
caisson lumineux qui fait partie de U'ceuvre
présente la photographie agrandie d’une liste
des bateaux de guerre des différents pouvoir:
marins des années 1930 que Majorana aurai
établie en prévision d’une guerre possible. L
connexion entre les différents documents es
quelque peu lache, mais 'ensemble évoqu:
une intrigue policiére.

Dans Faux Futur(2007) de Matthew Buckingharn
lintrigue est également présente mais n'apparai
gu’en marge (le personnage central du film
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Matthew Buckingham, False Future, 2007. Installation, technigues mixtes avec film 16mm en boucle. Vue de Uexposition Usages du document au Centre culturel suisse, 2009.

Louis Aimé Le Prince, a disparu lors d’un voyage
entrain de Lyon a Paris et n’a jamais été retrouvé).
Au lieu de faire de ce fait divers le principe
actif de son ceuvre, Buckingham réfléchit sur
la question du rapport entre enregistrement
filmique et préservation de U'histoire et établit
une hypothése sur les intentions quiont donné
lieu a linvention des images en mouvement!.
Le rapport au document ancien dans l'ceuvre
de Buckingham est diamétralement opposé a
celui de Poloni. Buckingham nous refuse la
vision du document précieux, les quelques
images conservées du film que Louis Le Prince
a tourné en 1890 (et donc cing ans avant les
fréres Lumiére). Lartiste nous en propose un
substitut pauvre: un plan qu’il a lui-méme
réalisé de ce pont de Leeds que Le Prince avait
filmé. Mais plus de cent ans plus tard, les images
du pont se sont banalisées et l'attention du

visiteur se tourne alors vers le projecteur
16 mm et les réflexions en voix off de lartiste.
Nous refusant U'expérience auratique du docu-
ment ancien, Buckingham nous permet alors
une expérience plus complexe entre lecture
du texte et représentation matérielle (lappareil
de projection et le drap blanc qui rappellent
les débuts « primitifs » du cinéma).

What Doesn’t Kill You Makes You Stronger,
2007,de Mario Garcia Torres présente un défaut
similaire a celui de l'ceuvre de Poloni:la décou-
verte d’un fait «intéressant» est au centre de
la piéce. Garcia Torres évoque lhistoire du
MOMAS, batiment abandonné sur l'ile de Syros,
que Martin Kippenberger avait déclaré musée
pour ceuvres éphémeéres et qui a fini par devenir
une station d’épuration aprés la mort de l'ar-
tiste. Si les diapositives mélancoliques sont
d’'une grande qualité et le récit bien tenu et

1. Selon Buckingham, la volo
de capter le mouvement aurait
été primaire par rapport
alanarration. Pour une analyse
plus compleéte de Faux Futur,
on pourra lire le compte rendu
de I'exposition Matthew
Buckingham au Frac Bourgogne
dans art 21,n"17, printemps
2008, pp. 60-63.
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. As it isknown, Kippenberger would often do an exhibition
" -just-as an excuse to make an invitation card or a poster.

Mario Garcia Torres, What Doesn’t Kill You Makes You Stronger, 2007. Diaporama 53 diapositives.

2.Roland Barthes: La chambre
claire, Paris,1980, p. 118

3. Ibid.

4.Nelson Goodman distingue
des systémes de représentation
analogiques et digitaux.

Entre deux points dans une
représentation analogique,

ily a toujours un point
supplémentaire, peu importe
quels points on choisit.

Dans le digital ou numérique,
ilnen est rien. Les images sont
des systémes de représentation
analogiques, alors que beaucoup
de diagrammes sont digitaux.
5. Glooscap est une ville
virtuelle qu/Alain Bublex
acongue. Le projet a donné lieu
alaproduction d’ceuvres trés
diverses qui servent a décrire
laville de plus en plus
précisément. Lceuvre présentée
au CCS oscille entre une sorte
de making off et le début
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non dépourvu d’humour, l'intérét du sujet y
prime largement celui du traitement, élégant
certes, mais qui ne dépasse gueére l'agitation
provoquée par une belle idée bizarre avortée.

La question de savoir s'il y a réellement lieu
de parler d’'un usage du document chez Torres,
fait saillir une différence fondamentale entre
les ceuvres pour lesquelles lutilisation de
documents ne s'est faite qu’au stade de la
conception ou de la production et les ceuvres
qui intégrent la présentation de documents ou
de leurs photographies, comme chez Poloni.
Chez Buckingham, le document se trouve ainsi
relégué dans le off. Pour l'ceuvre elle-méme, ou
du moins sa partie centrale, Buckingham choisit
un certain type de re-présentation (il décrit le
contenu dufilm de Le Prince et en fait un remake)
plutdt que d’orchestrer une présentation du
document original.

Une particularité des ceuvres de Buckingham
et de Poloni est le fait que les documents cen-
traux, en loccurrence des films, sont de nature
essentiellement figurative. Leur fonction de
monstration prime leur fonction d’authentifi-
cation. Il en est tout autrement d’un acte de
propriété ou d’un extrait de livret de famille ou
le « pouvoir d’authentification prime le pouvoir
de représentation »? Or, selon Roland Barthes
c'est ce qui caractérise la photographie «d’un
point de vue phénoménologique »*. Mais faut-il
pour autant rejeter le jugement du sémiologue ?
Non. Dans le contexte de 'image, il reste juste.
Il est ainsi évident que le pouvoir d’authentifi-
cation de la photographie prime celui de la
peinture’. Dans le domaine des images, la pho-
tographie n'a pas d’égal en termes d’authentifi-
cation. Il est donc tout sauf étonnant que la
photographie ait traditionnellement eu un lien

e art 21 e numéro 23 ® €té 2009 ®



privilégié avec la documentation, lien que les
artistes n'ont pas hésité a explorer, voir exploiter.

Lusage de polaroids dans l'ceuvre Glooscap.
1ere mission d’exploration, 1991/1994 d’Alain
Bublex confére un aspect spontané et docu-
mentaire a Uceuvre®. Par rapport a un appareil
photo standard, numérique ou digital, lappareil
polaroid se distingue par la production d’une
image unique, dont la nature n'est pas d’étre
reproductible. Le polaroid peut donc avoir
cette aura que l'ceuvre d’art aurait eue avant
sa reproductibilité technique®.

La relation entre micro-narrations et photo-
graphies dans la piéce de Bublex est trés riche
et le terrain est en effet fécond car a linstar
du philosophe Gregory Currie, on peut penser
que larelation entre narration et photographie
fournit le critére pour distinguer documentaire
et fiction. Currie caractérise le documentaire
par la cohérence entre trace content d’une
photographie, ce dont 'image photographique
est une trace, et narration accompagnante. Si
la narration désigne du nom «Rick» l'image d’un
homme dont le trace content est Humphrey
Bogart, il y a incohérence entre les deux
niveaux de représentation et le film n’est pas
un documentaire’. Ainsi Glooscap de Bublex
est une fiction parce que les photographies
que la narration lie a un récit sur Glooscap
sont en réalité des traces d’autres villes.

Le cas des photographies de Gianni Motti
dans Revendications, 1986-1996 (extrait) pose
un autre probléme que celui de la limite entre
fiction et récit du réel : la photographie y apparait
comme l'un des éléments d’une coupure de
presse qui rend compte de la revendication
par lartiste de différentes catastrophes natu-
relles. Les photographies montrent l'artiste
tenant une pancarte sur laquelle il a inscrit la
revendication de 'événement. Plus que la pho-
tographie, c’est alors la coupure de presse,
accompagnée de graphiques qui montrent la
force du tremblement, qui fait document. Ces
photographies ne sont pas accompagnées de
narration supplémentaire et montrent bien ce
que le texte sur les photographies indique: la
revendication d’une catastrophe naturelle par
lartiste. C’est la revendication elle-méme qui
est problématique: lartiste semble jouer d’'une
ambivalence dans le terme «revendiquer».0On
ne sait pas s’il s’agit d’'une assertion par
laquelle lartiste prétend affirmer une vérité
qui préexiste a son affirmation ou d’un acte de
langage de nature performative au méme titre

qgu’une déclaration lorsque celle-ci est faite
dans un contexte approprié par une personne
appropriée®.

Si on dit facilement d’une photographie
gu’elle est «un document de son temps», le
cas de l'objet est plus compliqué. Pourtant un
objet peut acquérir le caractére de document
s’il est accompagné d’une explication. Dans
Objets of War (2000) de Lamia Joreige, l'explica-
tion a été filmée. Lartiste a demandé a diffé-
rentes personnes au Liban de lui donner un
«objet de guerre», un objet qui a joué un réle
essentiel dans leur vie pendant les guerres au
Liban.

Lceuvre de Joreige est impressionnante.
D’abord émotionnellement, par la confronta-
tion a des personnes qui évoquent leur expé-
rience de la guerre, intellectuellement, parce
que les témoins choisis par Joreige réfléchissent
réellement sur leur existence dans un pays en
guerre, prennent parfois de la distance, etc.
Mais elle présente aussi un intérét conceptuel
en tant qu’ceuvre : le visiteur qui entre dans la
salle d’exposition passe d’abord devant les
vitrines ol les objets sont arrangés (et pas
seulement exposés). Il y voit un dessin, diffé-
rents passeports, un walkman, une cassette
vidéo etc. Certains des objets ont des traces

de la fictionalisation. Ainsi,

une photo montre une plaine
vide, mais indique qu’on y voit
le centre ville de Glooscap,

une autre montre une pizzeria,
disant qu'elle se trouve
danslaville, etc. Lceuvre
foisonne de détails, de jeux

et d'apercus dont une exploration
serait passionnante.

6. Voir Walter Benjamin :
Lceuvre dart a l'époque

de sa reproductibilté technique.
Allia,2003.Ce n'est pas un hasard
si 'image fétiche du pére dans
le film Adoration (2008),
derniére ceuvre du réalisateur
canadien Atom Egoyan,

est un polaroid. Le statement
du film d’Egoyan est que I'image
numeérique peut elle aussi étre
unique et qu'ainsi la destructior
d'un appareil photo avant

la sauvegarde entraine
ladisparition de I'image

7. Gregory Currie,
«Documentary », Arts and Minds
Oxford University Press, 2005

8. Ainsile fameux « Je vous
déclare marie et femme »
accomplit un acte seulement
s'il est dit par une personne
juste dans les conditions justes

Alain Bublex, SMB / DLC / 94 KC - 98090, 1998. Epreuve chromogéne sous diasec. 160 x 233 cm. Edition de 3.
Courtesy Galerie G.-Ph. & N. Vallois, Paris.




d’usage, d’autres non. A la différence de la
cassette vidéo, le dessin apparait comme un
objet plus personnel. Il a été fait a la main et il
n'existe pas d’autre dessin qui ne serait pas
distinguable de lui. Pourtant, une fois que le
spectateur a visionné les enregistrements des
dialogues, les objets industriels se chargent
aussi. Ils deviennent représentatifs de quelque
chose. La cassette vidéo peut alors véhiculer
plus d’intimité que le dessin, sans qu’elle ait
intrinséquement un caractére figuratif. Des
objets essentiellement non-figuratifs se char-
gent alors de sens, un objet banal comme un
arrosoir devient un symbole de l'espoir: le
banal est transfiguré. Par son histoire, l'objet
acquiert alors une signification qui dépasse
largement son statut d'objet manufacturé simple.

When Despair Ends (2009) d’lan Tweedy parle
également de guerre, plus exactement de résis-
tance armée. L'artiste a accroché un porte-fusil
avec un fusil d’époque prét a 'emploi a un vélo
ancien. Uceuvre est d’une simplicité désespé-
rante et le plaisir nostalgique de l'objet ancien
se marie parfaitement avec l'efficacité maus-
sade d’une évocation facile de l'acte politique.

Si lobjet joue également un réle clé dans
Cultural Ties (1979) de Jeffrey Vallance, ce nest
pas seulement ’humour qui y est plus subtil
que chez Tweedy: 'artiste a demandé a diffé-
rents hommes d’état de lui envoyer une cravate
en échange de la sienne pour «renforcer les
liens culturels entre les nations» (jeu de mot
avec tie/cravate et tie/lien). Lexposition pré-
sente les réponses qu’il a obtenues et dont
certaines sont effectivement accompagnées
d’une cravate, alors que d’autres proposent
des objets de substitution.

Une partie de «l'effet» de chacune de ces
ceuvres est due a 'aura qu’ont les objets impli-
qués. Tous les objets, pour l'essentiel des pro-
duits de masse, ont une histoire, qui est (ou
qu’on doit supposer) singuliére. C’est par cette
histoire tragique ou comique (que l'artiste
nous présente plus ou moins explicitement)
qu’ils se chargent d’une signification forte et
qu’ils acquierent, éventuellement, un caractére
de document. Moyennant un récit, un objet qui
a été créé pour étre utilisé et non pas pour
témoigner devient alors document et on peut
commencer a l'interroger pour qu’il enrichisse
le récit des effets de sa présence. Quand le
chancelier autrichien envoie a Jeffrey Vallance
une cravate dont il dit qu’il l'a portée « plutét
souvent», il transfigure sa cravate en cravate
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Lamia Joreige, Objets de guerre, Installation (vidéo et objets), 1999-2006. Objets de guerre n°2. 85 minutes. 2003.
Racha Salti - Objet: Walkman.

auratique®. On a alors le droit de Uinterroger
comme un document et les taches de vin rouge
apparaissent comme les traces de U'histoire
méme. Et pourtant, lintérét de la tache de vin
n'est pas qu’elle nous informe sur les activités
cachées du chancelier, la fonction du docu-
ment-objet n'est pas d’informer:alinstard’'une
corne de licorne, les documents qui ne sont
pas intrinséquement figuratifs ou narratifs
fonctionnent comme des points d’ancrage
censés garantir la réalité des histoires que
nous voulons nous raconter. Et c’est parce
qu’ils sous-déterminent les histoires dans
lesquelles ils peuvent apparaitre qu’ils sont si
importants dans notre vie.

Klaus Speidel

9.C'est d'ailleurs cet effet

qui explique les prix
qu'obtiennent ceux

qui vendent sur ebay des objets
banals usés ayant appartenus
ades « personnalités ». L'objet
n'a aucune valeur intrinséque.
Cest son histoire qui lui donne
une valeur subjective.

Usages du document

au Centre culturel suisse

38, rue des Francs-Bourgeois, 75003 Paris.
Du 16 mai au 17 juillet 2009.

Tél. : 01 42 71 44 50.

www.ccsparis.com

Commissaires: Jean-Paul Felley

et Olivier Kaeser.

e art 21 e numeéro 23 ® été 2009 ®



